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A ’60s Architecture Collective That Made
History (but No Buildings)

By STEPHEN WALLIS APRIL 13, 2016
Italy’s legendary radical design group Superstudio never actually finished a building,
and yet its hallucinogenic visions are still making waves.

The Mad Genius of Superstudio
CreditAdolfo Natalini and Cristiano Toraldo di Francia, “Portrait (in Poltronova),”
1968/Photo: Archive Cristiano Toraldo di Francia

HALF A CENTURY AGO, a group of 20-something architecture students from Florence
decided to assume the small task of conceiving an alternative model for life on earth.
Contemptuous of the long reign of Modernism, which they felt had sold itself as a cure to
society’s ills and never delivered, they were jazzed by American science-fiction novels and
the political foment of the 1960s. They gave themselves the colorfully assured name
Superstudio, and soon after helped kickstart the radical architecture movement in Italy.

The fact that they never actually finished a building is, arguably, the point. Rather, they
created “anti-architecture”: psychedelic renderings, collages and films depicting their
dreams — and nightmares. At gallery shows and museum exhibitions, the collective shared



its mind-bending dystopic visions: hulking buildings overtaking cities, giant golden
pyramids and flying silver pods invading the bucolic countryside. They even imagined the
planet with no architecture at all, just “Supersurface,” a network of energy that would
replace objects and buildings with a grid — an essential theme in their projects — which
people could access by simply plugging in. Then, such an idea was radical; now, of course,
it feels eerily prophetic.

“Our idea for Supersurface was kind of a pre-vision of what became the Internet,” says
Cristiano Toraldo di Francia, who co-founded Superstudio with Adolfo Natalini in 1966
(they were joined later by Gian Piero Frassinelli, Alessandro Poli and brothers Roberto and
Alessandro Magris). “We wanted to show that design and architecture could be
philosophical, theoretical activities and provoke a new consciousness.”

The group lasted only 12 years, until 1978, before scattering, mostly into academia, but
Superstudio’s place in postwar design history borders on the mythic. At their height, they
exhibited everywhere from the Museum of Modern Art to the Walker Art Center in
Minneapolis, and had conceptual projects published in Domus, the influential design
magazine edited by Gio Ponti, the progressive Italian monthly Casabella and even Casa
Vogue. Today, echoes of their imagery can be seen in the work of such contemporary
architects as Rem Koolhaas, Steven Holl and Bjarke Ingels. Of the few furnishings they
executed, a number of pieces still live on: Since 1970, Zanotta has produced their
Quaderna series of rectilinear tables overlaid with a black-and-white grid pattern (based
on the group’s theories for the ultimate rationalist solution, reducing architecture to a
single template that could be endlessly scaled), which has lately been referenced by such
of-the-moment designers as RO/LU and Scholten & Baijings.

THIS SPRING, the Maxxi museum in Rome is presenting “Superstudio: 50 Years of
Superarchitettura,” featuring over 200 examples of sketches, photographs, collages and
films from the group’s archives, including work last seen in “Superarchitettura I,” the
historic 1966 exhibition they held in Pistoia, Italy, in conjunction with Archizoom, another
collective from Florence. That show is widely considered to be the seminal moment of the
short-lived radical design movement, its own version of the Salon des Refuses
Impressionist show of 1874: a sharp stick in the eye of the establishment.
“Superarchitettura,” the group’s manifesto, declared “is the architecture of
superproduction, of superconsumption, of superinduction to superconsumption, of the
supermarket, of superman and super-petrol.” The blustery and abstract opening salvo,
which was accompanied by playfully sculptural lamps and seating in exuberant hues, was a
direct repudiation of the Modernist credo that form should follow function.

Today, though, the group remains best known for its project “Continuous Monument: an
Architectural Model for Total Urbanization.” It proposed that vast, gridded megastructures
would stretch across world capitals and pristine natural landscapes — spanning the earth,
even into outer space. Among the most famous images is a striking view of Lower
Manhattan enveloped by a horizontal monolith. The works have a trippy verve, but they
were meant as a metaphor for the ills of globalization and unchecked proliferation of
homogeneous modern architecture. There are clear influences of what the group was
reading at the time — Issac Asimov, Philip K. Dick and J.G. Ballard, whose works had
recently been translated into Italian. “The images are very seductive, and at the same time
they present this paradox because the Continuous Monument is this nightmare,” says
Gabriele Mastrigli, the curator of the Maxxi exhibition.



Amid the visions of dystopia and provocation, however, Superstudio did offer hope for the
future, perhaps nowhere more so than with its unexpectedly poignant 1972 “Supersurface”
project. The flat, featureless grid in the renderings represents not only an Internet-like
matrix, but a state in which all people live a nomadic existence, freed from repetitive work,
consumerist desires, hierarchies of power and violence. “We’ll keep silence to listen to our
own bodies,” the group poetically proclaimed. “We’ll listen to our hearts and our breathing.
We’ll watch ourselves living.” We still don’t really know what it all means, but that doesn’t
make us love it any less.
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Oltre il Salone “Superstudio 50”, una mostra
al Maxxi di Roma, celebra il mezzo secolo dell’omonimo
gruppo fiorentino, attivotrail 1966 e il 1972, punta
didiamante delle neo-avanguardie europee.

Oltre 200 installazioni raccontano ilsuo percorso

VALENTINA FERLAZZO
1Maxxi di Roma celebra i 50 anni del Superstudio, il collettivo
fiorentino attivo tra 1966 e 1978 che si & distinto nell’ambito delle
neoc-avanguardie europee, diventando in Italia un puntodi
riferimento della cosiddetta architettura radicale. La mostra si
intitola “Superstudio 50" e racconta la straordinaria esperienza di questo
gruppo per dare «il senso della grande sperimentalita del loro lavoro:
l'architettura non & solo un oggetto, ma unmodo di pensare il mondo»,
racconta il curatore Gabriele Mastrigli. «Oltre 200 frainstallazioni,
oggetti, disegni, collage, fotografie, film e pubblicazioni, copronol'intero
percorso del gruppo. Larassegna ¢ articolata lungo una grande
installazione realizzata dai membri del Superstudio». Ma non e tutto.
Passeggiando ci siimbatte in opere mai presentate al pubblico.
«I'materiali», spiega Mastrigli, «<provengono inlarga parte dal loro
archivio, tra cuii disegni originali mai esposti di Le dodici Citta Ideali,
una serie di racconti illustrati che si pensa abbiano ispirato Le Citta
Invisibilidi Italo Calvino. Vedremo per la prima voltainsieme tutte le
installazioni: dalla Superarchitettura, realizzata nel 1966 insieme ad
Archizoom, agli Istogrammi d’architettura (1969), che smascherano
l'utopia modernista di progettare “dal cucchiaio alla citta”, dalla
Supersuperficie, il microambiente esposto al Moma di New York nel
1972, a Lamoglie di Lot, della Biennale di Venezia del 1978».
SUPERSTUDIO 50 - MAXXI, MUSEO NAZIONALE DELLE ARTI DEL XXI SECOLO
VIAGUIDORENI4A, ROMA - DAL 21 APRILE AL 4 SETTEMBRE
BIGLIETTOINTERO 10EURO, DAL MARTEDI ALVENERDI INGRESSO GRATUITO PER STUDENTI
DIARTEEARCHITETTURA, www.fondazionemanxxi.it

Quattroinstallazioni
dellamostra
“Superstudio 50"

al MaxxidiRoma:
sopra, Monumento
continuo;inalto
asinistra, Sofo;
inbassoasinistra,
Salvataggi;

accanto, Autoritratto
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Arrivain ltalialamostra
itinerante “Stili di vita europei
attraverso laceramica.

Dal Barocco ai giorni nostri”.
Il Mic di Faenza ospita 200
oggetti per documentare
I'importanza socio-
antropologicadellaceramica,
raccontando anche

la collaborazione tra design
e manifatture conilavori di
Gio Ponti per Richard Ginori.
STILIDIVITAEUROPEI ATTRAVERSO
LACERAMICA. DALBAROCCO
AIGIORNINOSTRI
MIC-MUSEOINTERNAZIONALE

DELLE CERAMICHE, FAENZA (RAVENNA)
DAL23 APRILEALL'11 SETTEMBRE
www.midfaenza.orq
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Orticola
I'insolito verde

Tornal'appuntamento
milanese di Orticola, la
rassegna dedicata al verde.
Dal 6 all’8 maggio una
moltitudine di varieta
botanichetrasformano

i giardini Indro Montanelli

in unvivaio acielo aperto.
lltemadiquest’annoéla
coltivazione in vaso: tanti
consiglisucome avere

un balcone fiorito grazie alle
piante pit adatte e alla scelta
del contenitore migliore.
ORTICOLA, MOSTRA-MERCATO

DIFIORI, PIANTE, FRUTTIINSOLITI
RARIEANTICHI
GIARDINIPUBBLICIINDRO

MONTANELLI, VIAPALESTRO (MI)
6-8MAGGIO, www.orticola.it

Cornici antiche
cercanocasa

Unarara coppiadiorigini
toscane, un esemplare
scolpito afoglie d’acanto,

un prezioso pezzoinlegno
ebanizzato e dorato,
unimportante pezzo di
ispirazione sansovinesca.
Sono alcune delle circa

200 cornici antiche della
collezione di Roberto Lodi, tra
ipersonaggi pili conosciuti
inquesto settore. AFirenze
il21 aprile Pandolfini mette
all’asta lasuainteraraccolta.
LACOLLEZIONE ROBERTOLODI
ESPOSIZIONE DAL 15AL 18APRILE
PALAZZORAMIREZMONTALVO
BORGODEGLIALBIZI 26, FIRENZE
www.pandolfiniit

Artiglanato
dal Brasile

La Mostra Internazionale
dell’Artigianato di Firenze
festeggia 80 anni radunando
800 espositori datutto
ilmondo. Quest’anno ospite
d’onore ¢ il Brasile con eventi,
spettacoli e proposte
gastronomiche. Fraisettori
increscita, 'area Casa

In & Out, la mostra collaterale
dedicata al mondo
dell’abitare, all’edilizia
eco-sostenibile

eal risparmio energetico.
MOSTRAINTERNAZIONALE
DELL'ARTIGIANATO
FORTEZZADABASSO, FIRENZE

DAL23 APRILEAL1°MAGGIO
www.mostrartiaianato.it

Vetro viennese
bagliorid’'arte
Oltre 300 opere raccontano
lastoriadellalavorazione

del vetro ainizio Novecento
in Austria. La mostra “ll vetro
degli architetti. Vienna 1900-
1937” parladella produzione
vetrariatra arte, artigianato
eindustrie delle fornaci. Tra

i protagonistidellarassegna,
i pionieri del modernismo
viennese:J. Hoffmann,

K. Moser e O. Prutscher.
ILVETRODEGLIARCHITETTI.
VIENNA1900-1937

LESTANZE DELVETRO

FONDAZIONE GIORGIO CINI

ISOLADISAN GIORGIO MAGGIORE (VE)
DAL18APRILEAL31LUGLIO
www.lestanzedelvetro.org
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Arena

HALF A CENTURY AGO, a group of 20-something architecture students from
Florence decided to assume the small task of conceiving an alternative model
for life on earth. Contemptuous of the long reign of Modernism, which they felt
had sold itself as a cure to society’s ills and never delivered, they were jazzed
by American science fiction novels and the political foment of the 1960s. They
gave themselves the colorfully assured name Superstudio, and soon after
helped kickstart the radical architecture movement in Italy.

The fact that they never actually finished a building is, arguably, the point.
Rather, they created ‘‘anti-architecture’’: psychedelic renderings, collages
and films depicting their dreams — and nightmares. At gallery shows and

78 T: The New York Times Style Magazine

Legacy

The Super
Superstudio

Italy’s legendary
radical design group
never actually finished
a building, and vyet
its hallucinogenic visions
are still making waves.

BY STEPHEN WALLIS

MASTERS OF THE
UNIVERSE Adolfo
Natalini (top) and
Cristiano Toraldo di
Francia, co-founders of
Superstudio, in 1968.

museum exhibitions, the collective shared its mind-bending dystopic visions:
Hulking buildings overtaking cities, giant golden pyramids and flying silver
pods invading the bucolic countryside. They even imagined the planet with
no architecture at all, just “Supersurface,’ a network of energy that would
replace objects and buildings with a grid — an essential theme in their proj-
ects — which people could access by simply plugging in. Then, such an idea
was radical; now, of course, it feels eerily prophetic.

“Our idea for Supersurface was kind of a pre-vision of what became the In-
ternet,” says Cristiano Toraldo di Francia, who co-founded Superstudio with
Adolfo Natalini in 1966 (they were joined later by Gian Piero Frassinelli, Ales-

ADOLFO NATALINI AND CRISTIANO TORALDO DI FRANCIA, “PORTRAIT (IN POLTRONOVA),” 1968/PHOTO: ARCHIVE CRISTIANO TORALDO DI FRANCIA



Arena Legacy

sandro Poli and brothers Roberto and Alessandro Magris). ‘“We wanted to
show that design and architecture could be philosophical, theoretical activities
and provoke a new consciousness.”

The group lasted only 12 years, until 1978, before scattering, mostly into aca-
demia, but Superstudio’s place in postwar design history borders on the myth-
ic. At their height, they exhibited everywhere from the Museum of Modern Art
to the Walker Art Center in Minneapolis, and had conceptual projects published
in Domus, the influential design magazine edited by Gio Ponti, the progressive
Italian monthly Casabella and even Casa Vogue. Today, echos of their imagery
can be seen in the work of such contemporary architects as Rem Koolhaas,
Steven Holl and Bjarke Ingels. Of the few furnishings they executed, a number
of pieces still live on: Since 1970, Zanotta has produced their Quaderna series
of rectilinear tables overlaid with a black-and-white grid pattern (based on the
group’s theories for the ultimate rationalist solution, reducing architecture to a
single template that could be endlessly scaled), which has lately been refer-
enced by such of-the-moment designers as RO/LU and Scholten & Baijings.

LIFE ON MARS
Clockwise from top
left: “Grand Hotel
Colosseo,” a rendering
from Superstudio’s
“The Continuous
Monument” project,
1969; a collage
representing the
group’s infinite energy
grid, “Supersurface”;
the Superstudio
collective in 1970; a
view of Manhattan
from “The Continuous
Monument”; their
cotton candy Sofa
Bazaar, 1968.

80 T: The New York Times Style Magazine

THIS SPRING, the Maxxi museum in Rome is presenting ‘‘Superstudio: 50 Years
of Superarchitettura,” featuring over 200 examples of sketches, photographs,
collages and films from the group’s archives, including work last seen in ‘‘Super-
architettura I,”” the historic 1966 exhibition they held in Pistoia, Italy, in conjunc-
tion with Archizoom, another collective from Florence. That show is widely con-
sidered to be the seminal moment of the short-lived radical design movement, its
own version of the Salon des Refuses Impressionist show of 1874: a sharp stick in

CLOCKWISE FROM LEFT: SUPERSTUDIO, “THE CONTINUOUS MONUMENT (GRAND HOTEL COLOSSEO, FIRST VERSION),” 1969/COURTESY FONDAZIONE MAXXI; SUPERSTUDIO,

“LIFE, SUPERSURFACE (FRUIT AND WINE),” 1972/PHOTO: ARCHIVE CRISTIANO TORALDO DI FRANCIA; SUPERSTUDIO, “HIDDEN ARCHITECTURE,” 1970/PHOTO: CRISTIANO
TORALDO DI FRANCIA; SUPERSTUDIO, “THE CONTINUOUS MONUMENT (NEW NEW YORK),” 1969/COURTESY FONDAZIONE MAXXI; CRISTIANO TORALDO DI FRANCIA




Arena Legacy

HIGH SOCIETY Top left:
the Sofo sofa, originally
designed in 1968, will

be reissued by Centro
Studi Poltronova this year.
Center right: “On the
Rocky Coast,” a collage
from “The Continuous
Monument.” Bottom: a
self-portrait by Toraldo di
Francia with a prototype
table from Superstudio’s
Quaderna furniture series,
1970. Center left and

top right: two visions for
dystopic communities
from the “Twelve Ideal
Cities” project, 1971.

82 T: The New York Times Style Magazine

the eye of the establishment. ‘“Superarchitettura,”’ the group’s manifesto, de-
clared “is the architecture of superproduction, of superconsumption, of superin-
duction to superconsumption, of the supermarket, of superman and super-
petrol.” The blustery and abstract opening salvo, which was accompanied by
playfully sculptural lamps and seating in exuberant hues, was a direct repudia-
tion of the Modernist credo that form should follow function.

Today, though, the group remains best known for its project ‘“Continuous
Monument: an Architectural Model for Total Urbanization.”” It proposed that
vast, gridded megastructures would stretch across world capitals and pristine
natural landscapes — spanning the earth, even into outer space. Among the most
famous images is a striking view of Lower Manhattan enveloped by a horizontal
monolith. The works have a trippy verve, but they were meant as a metaphor for
the ills of globalization and unchecked proliferation of homogeneous modern ar-
chitecture. There are clear influences of what the group was reading at the time
— Issac Asimov, Philip K. Dick and J. G. Ballard, whose works had recently been
translated into Italian. ‘“The images are very seductive, and at the same time
they present this paradox because the Continuous Monument is this nightmare,”
says Gabriele Mastrigli, the curator of the Maxxi exhibition.

Amid the visions of dystopia and provocation, however, Superstudio did of-
fer hope for the future, perhaps nowhere more so than with its unexpectedly
poignant 1972 “‘Supersurface’ project. The flat, featureless grid in the render-
ings represents not only an Internet-like matrix, but a state in which all people
live a nomadic existence, freed from repetitive work, consumerist desires, hier-
archies of power and violence. ‘“We’ll keep silence to listen to our own bodies,”’
the group poetically proclaimed. ‘“We’ll listen to our hearts and our breathing.
We’ll watch ourselves living.”” We still don’t really know what it all means, but
that doesn’t make us love it any less. ™

PHOTO: ARCHIVE CRISTIANO TORALDO DI FRANCIA; SUPERSTUDIO, “THE TWELVE IDEAL CITIES, EIGHTH CITY (CONICAL TERRACED CITY),” 1971/PHOTO: ARCHIVE CRISTIANO TORALDO DI FRANCIA

CLOCKWISE FROM LEFT: SUPERSTUDIO, “THE TWELVE IDEAL CITIES, FIFTH CITY (CITY OF HEMISPHERES),” 1971/COURTESY FONDAZIONE MAXXI; CRISTIANO TORALDO DI FRANCIA; SUPERSTUDIO,
“THE CONTINUOUS MONUMENT (ON THE ROCKY COAST),” 1969/PHOTO: ARCHIVE CRISTIANO TORALDO DI FRANCIA; CRISTIANO TORALDO DI FRANCIA, “SELF-PORTRAIT (ON MISURA TABLE),” 1970/
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La mostra
Cingquant’anni

di Superstudio

al Maxxi di Roma

ZANINI A PAGINA 27

Architettura

Una mostra al Maxxi
celebra i cinquant’anni

di Superstudio,

uno dei gruppi piu influent
delle neo-avanguardie

RoBERTO 1. ZANINI

iguardi ora, ormai alle soglie degli
ottant’anni, osservileloro fisiono-
mie e le loro idee cosi diverse, ac-
comunate, probabilmente, solo da
unaliberavitalita, e nonriescia ca-
pire, senon marginalmente, come
tutti e tre abbiano animato cin-
quant’anni fa quello che & forse il pil1 straor-
dinario e attuale «progetto architettonico» che
I'epoca moderna sia stata capace di mettere
in campo. Stiamo parlando di Cristiano To-
raldo di Francia, Gian Piero Frassinelli e A-
dolfo Natalini. Un fotografo, un antropologo,
un artista: sono loro stessi a definirsi in que-
sto modo evidenziando le particolare attitu-
dini (pratiche e filosofiche) che hanno carat-
terizzato laloro vita professionale di architet-
ti. Insieme ai fratelli Roberto e Alessandro Ma-
gris (per un paio d’anni si uni anche Alessan-
dro Poli) hanno fondato nel 1966 a Firenze
Superstudio: movimento di «architettura ra-
dicale» che subito si caratterizzd come uno
dei gruppi pitt influenti delle neo-avanguar-
die alivello internazionale.

stampa

dal 1980 monitoraggio media

Per la precisione era il dicembre del 1966. Fi-
renze, la sua umanita e la sua arte uscivano a
fatica dal fango dell’alluvione. Loro si erano
trovati insieme alla facolta di Architettura e,
frale contestazioni di quegli anni, avevano co-
minciato a confrontarsi, a collaborare. Molto
realisticamente oggi Frassinelli afferma: «Ab-
biamo dato vita aquesta esperienza forse per-
ché non avevamo concretamente niente da
progettare». Non a caso le foto e i filmati au-
toprodotti di quegliannili vedono insieme al-
la stregua di uno qualunque dei gruppi rock
che andavano dimoda. Stivali da cowboy, baf-
fi e capelli folti, grandi cappelli in testa e gran-
di fibbie alle cinture. Da quei ragazzi “beat”,
come si chiamavano allora, & nata una straor-
dinaria riflessione sulle «ragioni umane» del-
I'architettura e sullaloro crisi contemporanea.
Riflessione che, oltre ad andare in controten-
denzacon'esperienzadelle archistar che pro-
prio in quegli anni si andava formando, ap-
pare oggi in tutto il suo fascino profetico e se-
gnata da una incredibile modernita.

Toraldo di Francia, Frassinelli e Natalini si so-
no trovati ieri tutti insieme per presentare al
Maxxi la grande mostra “Superstudio 50", che
il Museo romano di Arte del XXI secolo pro-
pone fino al 4 settembre e che poi andra in
tour per il mondo, cominciando da Shanghai.
Oltre duecento opere (cicli fotografici, corto-
metraggi, installazioni, progetti di architettu-
re, oggetti di design, opere grafiche, indagini
antropologiche, disegni) che fanno dell’ini-
ziativa «la pit grande retrospettiva che siamai
stata fatta sull’attivita di Superstudio», come
ha sottolineato Margherita Guccione, diretto-
re di Maxxi Architettura, che ha presenziato
insieme a Hou Hanru, direttore artistico del
Maxxi, al presidente Giovanna Melandri e al
curatore dell'iniziativa Gabriele Mastrigli.

Ritaglio stampa ad uso esclusivo del destinatario, non riproducibile
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Lamostrae unviaggio allaricerca diunanuo-
va architettura capace di ridare all'uomo la
centralita che gli & dovuta. Invece di seguire
un filo rosso il visitatore viene guidato da un
“muro rosso” che, ha specificato Natalini, co-
stituisce la provocazione che attualizza I'idea
che ha sempre ispirato Superstudio: «<Abbia-
mo realizzato un grande muro dritto all'inter-
no di un'architettura (quella progettata da
Zaha Hadid per il Maxxi) che propone solo
muri storti, sui quali e difficile pensare anche
di appendere cose».

Un muro dritto fra tanti muri curvi e fuori
squadro. «Negli anni Sessanta—racconta Fras-
sinelli ad Avvenire — ero colpito dal fatto che
nelle riviste di architettura 'uomo non ci fos-
semai. Tutte le fotografie erano depurate dal-
lapresenzaumana, come sel'architetturanon
avesse 'uomo come riferimento. Nei decenni
che sono seguiti I'umanita in architettura si e
totalmente perduta col postmoderno, col de-
costruttivismo, movimenti in cui 'uomo di-
venta un incidente sgradevole. Non a caso nel
progettare questa mostrail primo problemae
stato il rapporto con I'architettura decostrut-
tivista che la contiene. Da qui I'idea del muro
rosso e dritto, che qui dentro assume esso stes-
so il valore di un’installazione», oltre, natural-
mente, amostrare il significato del percorso di
ricerca che ha animato ilavori di Superstudio.
Vent'anni di ricerche e di radicalismi archi-
tettonici, filosofici e antropologici seguendo
un muro alla fine del quale «i nostri eroi sa-
ranno riusciti a ritrovare I'architettura miste-
riosamente scomparsa?». La domandala po-
ne provocatoriamente Natalini a tutta la pla-
tea, come un invito ainiziare la visita allamo-
stra. In effetti seguendo quel muro il visitato-
re & naturalmente portato a cercare una ri-
sposta. Gia nel 68 e nel '69 (prima che ini-
ziasse I'epoca dei Renzo Piano, dei Santaigo
Calatrava, delle Zaha Hadid) “Superarte” de-

cretavalamorte degli architetti. Lo faceva con
la sconcertante, moderna semplicita degli “i-
stogrammi d’architettura”, fatti di tanti cubi
componibili (un po’ come dei Lego ridotti al-
I'essenziale) che combinandosi realizzano per
loro natura delle architetture senzabisogno di
architetto. Una ricerca, quella di “Superarte”,
che & stata definita di «architettura radicale».
Per Natalini e Toraldo di Francia non c’& una
ragione vera per questo attributo, che sareb-
be comparso quasi subito come interpreta-
zione di critici e giornalisti. Frassinelli, inve-
ce, preferisce indicare in quel «radicale» la
spinta all’andare «alla radice delle cose. E da
quegli istogrammi in poi, andando sempre
pilt in profondita, e risultato evidente che la
radice eral'uomo. Chel’architetturainvece di
fuggire le grandi tematiche (gli atti fonda-
mentali) dell'umanita come la vita, I'amore,
la morte, doveva immergercisi dentro e, non
fare come se non esistessero. Abbiamo capi-
to che I'architettura doveva essere per 'uo-
mo. Anzi, che I'architettura ¢ 'uomon».
Emblematico, in questo percorso, lo studio
che nella seconda meta degli anni Settanta
“Superarte” dedicaalla “vita architettonica” di
Zeno Fiaschi col titolo Dall'architettura al-
l'uomo. Zeno & un anziano contadino come
tanti, che vive la campagna (Maremma) con
lasagaciaantica dichi con le sue mani esfrut-
tando cio che ha (spesso materiale di risulta)
costruisce i suoi spazi e i suoi utensili. Zeno il
contadino e architetto dise stesso. Inunmon-
do - conclude Frassinelli - che subisce un’ar-
chitettura avulsa dai bisogni reali, meccani-
smo infernale al servizio del potere e dell’ar-
roganzadi tanti progettisti, lui pensa architet-
tura e la realizza in liberta». E 'uomo che tor-
na al centro del progetto. «Poi la nostra ricer-
ca si e fermata li, di fronte alle divergenze sul
come tradurlo in pratica».

© RIPRODUZIONE RISERVATA
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Maxxi
Mezzo secolo
di Superstudio,
ironia e visioni
di Edoardo Sassi
apagina 11

Edoardo Sassi
vveniristici, stra-
nianti, fantasiosi
(tanto fantasiosi),
utopisti, radicali,
immaginifici, di-
stopici e, qualche volta, inevi-
tabilmente profetici: «Nei col-
lage come nei disegni, nelle
installazioni come nei film,
cio che impariamo da loro —
spiega il curatore della mostra,
Gabriele Mastrigli — ¢ che I'ar-
chitettura non € solo un ogget-
to ma un modo di pensare il
mondo».

Loro sono, anzi &, Superstu-
dio, uno dei gruppi principali
della storia creativa italiana,
movimento che proprio que-
st'anno compie mezzo secolo
dalla fondazione e a cui il Ma-
xxi dedica un’ampia retrospet-
tiva inaugurata ieri negli spazi
di via Guido Reni. Una mostra
con oltre 200 tra installazioni,
oggetti, opere grafiche, foto,
pubblicazioni, a coprire l'inte-
ro percorso del gruppo da quel
lontano 1966, atto fondativo
per opera di Adolfo Natalini e
Cristiano Toraldo di Francia,
cui si uniranno Gian Piero
Frassinelli, Roberto e Alessan-
dro Magris e Alessandro Poli.

Mostre personali, collettive,
tante pubblicazioni per Super-
studio: il design e l'architettu-
1a, certo (anche senza architet-
tura), ma anche tanti ponti
con arte, letteratura, (fanta)
scienza e filosofia. Difficile
percio incasellare le visioni
del gruppo, oggi in odor di
cult ma gia da tempo interna-
zionalmente consacrato, al-
meno fin da quella mostra del

1972, «Italy the New Domestic |nfo
Landascape», allestita al Mo-

ma di New Y01:k. «Le visioni g Superstudio
del Superstudio sono espe- 5 finoals4
dienti retorici attraverso cui :

" settembre,
dimostrare ad absurdum le

e g s 5 .~ Maxxi, via
possibilita e i limiti dell'archi- ¢ i40 Reni4/a
tettura come strumento critico o eon4oo
della societa moderna», spie-  omaxxiit tel.

ga ancora Mastrigli. Immagini g 3501954,

forti, produzione varia, ironia Orari: 11-19

come strumento per indagare ;o0 koo ale

la realtd: un lavoro che sfugge 55 |nedi

aetichette (ancorché legatissi- ;i co

mo al clima fine anni Sessan- o550 gratis

ta) e che oggi viene riproposto e studenti

in questa esposizione con un  garee

approccio antologico/crono-  ,chitettura dal

logico, partendo proprio dalla  \4rtedial

mostra Superarchitettura enerdiin

(1966), nella quale insieme al  y casione della

gruppo Archizoom si propo- | ostra

neva un profondo ripensa- quodiibet

mento del design, «sostituen-  ,esenta

do al tradizionale immagina- . syperstudio.

rio domestico un mondo di Opere 1966 —

oggetti e visioni stranianti». 1978, volume
«Superstudio 50», questo il ; ¢z di

titolo scelto per la rassegna, gapriele

presenta i pilt importanti dise- Mastrigli che

gni, fotomontaggi e installa- ;ccogjiein

zioni della serie I Monumento  sgizione

Continuo (1969), gli Istogram-  agionata,

mi d’architettura (1969-70) €  opere, testi

Le dodici Citta Ideali (1971). e progetti

Accanto a questi material, in- o gryppo

stallazioni come La moglie di

Lot, presentata alla Biennale di

Venezia del 78, e oggetti di de-

sign — divani, lampade, tavoli

— prodotti e realizzati tra fine

anni Sessanta e primi Settan-

ta, assai evocativi dell'esprit di

un'‘epoca.

Superstudio super radical
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TEATRO ARGENTINA

“Latempesta”
Bonaiuto e Braschi
peril libro di Fusini

RODOLFO DI GIAMMARCO

Maxxi

Da oggi
retrospettiva
sulgruppodi
architetti italiani
celebrato dal “New
York Times”: oltre
200 oggetti
installazioni, opere
grafiche, fotografie

SARA GRATTOGGI

Natalini e Cristiano Toral-

do di Francia, raggiunti poi
da Gian Piero Frassinelli, dai fra-
telli Roberto e Alessandro Ma-
gris e da Alessandro Poli, Super-
studio & stato uno dei gruppi pit
influenti dell’architetturaradica-
leitaliana. Un «collettivo di archi-
tetti che ha fatto la storia», 'ha
definito il New York Times, a cui
il Maxxi, a 50 anni dalla fondazio-
ne, dedica la retrospettiva “Su-
perstudio 50", da oggi al 4 set-
tembre. Un'esposizione ideata
dagli stessi protagonisti, insie-
me al curatore Gabriele Mastri-
gli, che presenta oltre 200 tra in-
stallazioni, oggetti, opere grafi-
che, fotografie, pubblicazioni,
che coprono l'intero percorso del
gruppo. Materiali provenienti so-
prattutto dal loro archivio e che
in parte entreranno nella colle-
zione di architettura del Maxxi.
Una sorta di autobiografia scien-
tifica del collettivo scioltosi negli
anni ‘80, che ripercorre le tappe
della sua storia, a partire dalla
mostra “Superarchitettura”
(1966), nella quale, insieme al
gruppo Archizoom, propose un ri-
pensamento radicale dell’archi-
tettura e del design, sostituendo
al tradizionale immaginario do-

FONDATO nel 1966 da Adolfo

laliberariscrittura di Nadia Fusini della Tempesta

N ELL'INCONTRO di stasera, al Teatro Argentina, con

di Shakespeare, appuntamentolegatoalla
pubblicazione di Vivere nella tempesta (Einaudi), adar
voce e interpretazione allalettura di alcune pagine
saranno Anna Bonaiuto (nella foto) e Nicoletta Braschi,
cui spettera suggerire pensieri, suoni, sentimenti tratti da
questo copione letterario, mentre la presenza di Antonia
Harper con violino e fiato dovra forseriflettere due
speculari citazioni che I'autrice fa associando a musica

[ 1a Repubblica Gioveni 21 APRILE 2016

modernal’etimo del capolavoro del Bardo, menzionando
Billie Holiday nel prologo (con “...the blues walked in and
met me. Stormy is ourlife”), e, nell'epilogo, l'ironico e
apocalittico Bob Dylan (per “the sky splitting allaround”
che, nel Titanic, riecheggia il grido “we split, we split” con

cui inizia il lavoro di Shakespeare).

Teatro Argentina Largo di Torre Argentina 52, stasera
alle 21, ingresso libero, tel. 06-684000311

L’ESPOSIZIONE
Dasopra, in senso
orario: Bazaar
(1969), Salvataggi
di centri storici

(1972),
Superarchitettura
(1966)

mestico un mondo di oggettie vi-
sioni stranianti. «Un doveroso
omaggio a un gruppo di artisti
straordinari, celebrati dalla criti-
cadituttoilmondo, che hannoin-
fluenzato l'immaginario colletti-
vo, anticipando temi ancora oggi
di attualita», osserva Giovanna
Melandri, presidente della Fon-
dazione Maxxi. Mentre per Mar-

gherita Guccione, direttore Max-
xi Architettura, si tratta della
«pitt completa retrospettiva mai
organizzata, un vero e proprio
viaggio nelleimmagini e nelle ar-
chitetture, nelle utopie e nelle di-
stopie del pittinfluente gruppo di
architettura italiano». In mostra
disegni, fotomontaggi e installa-
zioni della serie “Il Monumento

Continuo” (1969), gli “Istogram-
mi d’architettura” (1969- 70) e
“Le dodici Citta Ideali” (1971).
Ma anche installazioni come “La
moglie di Lot”, presentata alla
Biennale d'Arte di Venezia nel
1978, e oggetti di design, dai di-
vani “Bazaar” e “Sofo” alla serie
di tavoli “Quaderna”. Senza di-
menticare la pro-
duzione video,
con l'esposizione
dell'inedito  “Il
Monumento Con-
tinuo”, un proget-
to del 1969 di cui
esisteva solo lo
storyboard, pro-
dotto dal Maxxi,
e dei 5 film “Gli
Atti Fondamen-
tali”. «Le visioni
del Superstudio
sono espedienti
retorici attraver-
so cui dimostra-
re ad absurdum
le possibilita e i limiti dell’archi-
tettura come strumento critico
della societa moderna - spiega
Mastrigli-nei collage come nei di-
segni, nelle installazioni come
nei film, cid6 che impariamo dal
Superstudio ¢ che l'architettura
non e solo un oggetto ma un mo-
dodipensare il mondo».
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VIVERE NELLA TEMPESTA

DI SHAKESPEARE

Alle 21 al teatro
Argentina
presentazione del
nuovo libro diNadia
Fusini “Vivere nella
tempesta”, unalibera
riscritturade “La
tempesta” di
Shakespeare con le
letture di Anna
Bonaiuto e Nicoletta
Braschi.Largo diTorre
Argentina 52.

"OBAMA IL GRANDE”

AL SENATO

Alle 17.30in
occasione della
pubblicazione del
libro “Obamaiil
grande”, nella Sala
Koch del Senato
colloquio tra Giorgio
Napolitano, Massimo
Teodorie Monica
Maggionisulla
presidenza di Barack
Obama.Ingressoda
Piazza San Luigi de’
Francesi9.Tel.06
8070645

GIANNI MINA

PRESENTA GELMAN

Alle 18 presso la Sala
ella Fondazione Basso
“Gelman&Gelman”
reading poetico su
testi di Juan Gelman.
L'incontro con
Macarena Gelman
sara presentato da
Gianni Mina. Via della
Dogana Vecchia5.
info.3392875195.

DUE LIBRIALLA CASA
DELLE DONNE

Alle 18 presso la Casa
Internazionale delle
Donne presentazione
deilibri“Il cielo sopra
l'inferno” di Sarah
Helm e “Ravensbruck”
di Ambra Laurenzi,
come |'orrore nazista
si possa declinare al
femminile. Francesca
Kochintroduce gli
interventi delle autrici.
ViadellaLungara, 19.

VIAGGIARE

NELL’ANTICA ROMA

In occasione del
Natale di Roma la citta
celebrala sua festa
con un‘anteprima ad
ingresso gratuito (fino
ad esaurimento
posti): “Viaggi
nell'antica Roma”,
duestorie edue
percorsi, al Foro di
Cesare, attraverso la
galleria sotterranea
dei Fori Imperiali
(apertaal pubblico
perla prima volta) e al
Foro di Augusto, con
multiproiezioni di
luci, immagini, filmati
eanimazioni, ideati
daPiero Angelae
Paco Lanciano.
Prenotazione
obbligatoriaallo
060608. Info:
www.viaggioneifori.it

LAVOCE DELLE OPERE
APALAZZO BARBERINI
Alle 16 presso la Sala
dei Marmi di Palazzo
Barberini terzo
appuntamento con il
ciclod'incontri “Il
rumore delle
immagini”:tema
dell'incontro
condottoda
Francesca Cappelletti
eEmanuele Carlenzi &
“Svelare larealta. Le
immagini del
degrado”. Via delle
Quattro Fontane 13

QUESTION D’ART

AVILLA MEDICI

Alle 19 peril ciclo“l
giovedidella villa”il
nuovo incontro
“Rivoluzione '60: dagli
stili di vitaall'arte
nuova” con il critico
Maria Luisa Frisa.
Seguiraalle 20.30
l'incontro con l'artista
Grazia Varisco e con la
giornalista Alessandra
Mammi. Viale Trinita
deiMonti1
info.06.67611.
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Radical architecture: the
MAXXI in Rome launches
major Superstudio
retrospective

ARCHITECTURE/21 APR 2016/BY ELLIE STATHAKI

: previous
'Superstudio 50' is the new major retrospective exhibition of the famous ltalian group, opening today at the
MAXXI museum in Rome. Seen here, their piece entitled 'll Monumento Continuo, Grand Hotel Colosseo'
from 1969. Image: courtesy Fondazione MAXXI

Few groups influenced the Italian design and architecture scene of the 20th
century — and beyond — more than Superstudio. Well known for its radical,
provocative and experimental approach, the collective had an extremely varied
output, ranging from installations to objects, photographs and publications,
leaving their mark on contemporary architecture worldwide.

Celebrating its landmark 50th anniversary this year, Superstudio was set up in
Rome in 1966 by Adolfo Natalini and Cristiano Toraldo di Francia. They were



later joined by Gian Piero Frassinelli, the brothers Roberto and Alessandro
Magris and Alessandro Poli.

Marking the occasion, the MAXXI museum in Rome worked with Natalini,
Toraldo di Francia and Frassinelli themselves, who collaborated with curator
Gabriele Mastrigli, to put together a major retrospective exhibition — entitled
'Superstudio 50' — that looks at the group's lifetime oeuvre.

The displays — sourced from the Superstudio archives — span the entire career
and development of the group's work and include drawings, photomontages and
installations from The Continuous Monument series (1969), the Architectural
Histograms (1969-70) and The Twelve Ideal Cities (1971) project. Pieces on show
also include The Wife of Lot, presented at the Venice Biennale in 1978 and the
entrance to the Superarchitettura exhibition from 1966.

The exhibition is completed by the display of work by a number of artists who
reference Superstudio in her work, such as Hironaka & Suib, Rene Daalder and
photographer Stefano Graziani.

A book, entitled Superstudio. Opere 1966-1978, published by Quodlibet, will be

available at the museum, to accompany the exhibition, chronicling the group's
full body of work.
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FANTASIA AL POTERE

Sempre oltre, trasversale, surreale: il Superstudio & stato uno dei gruppi pitt influenti dell’architettura
radicale italiana, fondato nel 1966 da Adolfo Natalini e Cristiano Toraldo di Francia. Per 1
cinquant’anni dalla fondazione il Maxxi di Roma gli dedica Superstudio 50, grande retrospettiva
ideata dagli stessi irriducibili fondatori, insieme a Gabriele Mastrigli. Piti di 200 tra installazioni,
opere grafiche, oggetti, fotografie ¢ pubblicazioni, oltre a una sezione dedicata alla produzione video.
In scena per la prima volta Monumento Continuo (in basso), un progetto del 1969, e cinque film
degli 4¢ti Fondamentali. Dal 20 aprile al 4 settembre. Dallalto in senso orario: il divano modulare
Sofo; Autoritratto; Superarchitettura Pistoia; dai salvataggi dei centri storici: Firenze. MAXXT Museo
nazionale delle arti del XXI secolo, via Guido Reni 44, Roma, tel. 063201954
2> FONDAZIONEMAXXI.IT
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Superstudio al Maxxi di Roma

Architetti visionari
che sognavano
['impossibile

1terminenonl’abbiamo coniatonoi, sono al-

tri che ci hanno definito cosi, a iniziare da

(( Mendini che fece una copertina di Casabel-

la conun gorillaelascritta Radical Architec-

ture» racconta Cristiano Toraldo di Francia, storico

fondatore, con Adolfo Natalini, e poi con Gian Piero

Frassinelli, i fratelli Roberto e Alessandro Magris, e

Alessandro Poli di “Superstudio”, oggi internazional-

mente riconosciuto fra pil interessanti gruppi di Ar-
chitettura Radicale.

«Lanostraintenzione inrealta non era abbattere il

sistema, ma anzi lavorare all'interno per cambiare

Y'architettura, perraccontare storie chenon erano an-

corastateraccontate. Sifiguri chelanostraprimamo-

stra si intitolava Superarchitettural». Cosi Toraldo di
Franciaspiega Superstudio 50, al Maxxi di Roma fino
al 4 settembre, la grande mostra dedicata al movi-
mento nato mezzo secolo fa, curata dai protagonisti
stessicon Gabriele Mastrigli.

Fattostacheradicali e antagonistiinvece lo furono
eccome, comeraccontanoleloro opere sui muri di Ma-
xxi, anzi su un muro rosso che taglialo spazio di Zaha
Hadid e dialoga con le pareti sinuose e i livelli obliqui
del museo. «L’architettura &€ sempre un dialogo o me-
glio & sempre un collage» continua Toraldo a proposi-
todell'installazione.

In mostra sfilano piu di duecento progetti, disegni,
collage, fotomontaggi, fotografie, film, storyboard,
ma anche documenti, manifesti, libri e riviste. Si ini-
zia dalla fondazione con la prima mostra a Pistoia nel
1966, per passare alle piu diverse declinazioni del Mo-
numento Continuo (1969), illorolavoro piu estremo,
distillato in strepitosi fotomontaggi, fino a Le dodici
CittaIdeali, (1971), utopie negative che raccontanoi
limiti dell’architettura, e agli Atti Fondamentali
(1971-1973), film che mettonoinrelazionel'architet-
tura con le attivita pii importanti dell’esistenza: Vi-
ta, Educazione, Cerimonia, Amore, Morte.

Camminando fra queste immagini stranianti e se-
ducenti si coglie I'energia creativa e provocatoria di
quegli anni. Superstudio eraun movimento di visiona-
ri, ai confini con l'arte concettuale, che sognava co-
struzioni irrealizzabili e irrealizzate: come il Monu-
mento Continuo, un’architettura modulare quadret-
tata che interseca natura e civilta, attraversando Ma-
nhattan eidesertidella California, i canyon ele casca-
te, Piazza Navona e il Colosseo, le Alpi Svizzere e luo-
ghiremoti. Eraun progetto estremo, che azzeraval'i-
dea di architettura come insieme di costruzioni, per
mettere invece in gioco un’idea di architettura come
pratica per creare relazioni. I Monumento Continuo
& connessione: in fondo era la metafora dellarete pri-
ma che laretefosse statapensata, €1’anticipazione di
un mondo globale totalmente connesso popolato da
una comunita in marciaversoil futuro, prontaaentra-
renell’eta dell’Acquario al ritmo di Woodstock.

Lamostra al Maxxi e interessante perché presenta
il ruolo di Superstudio come precursore di quella li-
nea di sviluppo dell’architettura come possibilita di
relazione oggi condivisa da alcuni architetti, come Ka-
zuyo Sejima, che haintitolatolasuaBiennale di Vene-
zia People Meet in Architecture. E in fondo si potreb-
be dire che la Cctv Tower di Pechino disegnata da
Rem Koolhaas ha qualche debito con il Monumento
continuo.

Araccontare le visioni anticipatrici del movimento

il libro di seicento pagine che neraccogliel'interasto-
ria (Quodlibet), cosi come il piccolo libello (Fortino
Edition per Poltronova) che attraversal'ideadell’abi-
tare di Superstudio.

Superstudio: Salvataggi di centri storici italiani (Italia
vostra), Firenze, 1972 (foto C. Toraldo di Francia)
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Superstudio
alla
Fondazione
MAXXI
Superstudio & uno

dei gruppi piit
influentt

florentino.

Nel 1966 assie-
me a Adolfo
Natalini ha
fondato il “Super-
studio”, esperien-
za di rottura del
linguaggio archi-
tettonico tradi-
zionale. Oggi &
professore asso-
ciato alla Scuola
di Architettura e
Design “Eduardo
Vittoria” del-
'Universita degli
Studi di Camerino

PROGETTARE

Superstudio: dall’utopia critica
al Movimento Continuo,
dove finisce il sogno del moderno

architettura & quasi sempre visionaria,
ovvero capace di raccontare storie al di la
della risoluzione dei problemi di realizza-
zione ed & nel destino delle cose che spessole
visioni rimangano sulla carta, come & stato per
molti progetti di Superstudio. Secondo noi il pro-
getto d’architettura non era solo un’azione tesa
alla risoluzione dei problemi della costruzione, ma
anche un sistema figurativo di comunicazione e di
smascheramento delle contraddizioni del siste-
ma, Nei disegni di architettura sono sempre
emerse rappresentazioni di aleuni tratti della so-
cietd: da una parte abbiamo avuto delle visioni
salvifiche - pensiamo alle citta ideali del rinasci-
mento, fino alle citta ordinate del movimento mo-
derno-ciod di grado positivo, di un mondo che ci
siaugurava fosse il meglio possibile e realizzabile,
dallaltra ci sono state visioni problematiche, criti-
che, quali quelle che noi abbiamo disegnato, por-
tando al limite alcuni aspetti della vita sociale
degli anni’60, delle quali alcune restano attuali
ancora oggi.

Le abbiamo chiamate utopie negative, o utopie
critiche, perché tentavano di smascherare le con-
traddizioni e le illusione del moderno e di alcune
avanguardie del Novecento, che insieme al pen-
siero positivo razionalista affidavano all'industria
e al suo modello funzionale le risoluzioni dei pro-
blemi della citta e del mondo. Allutopia positiva
opponevamo una visione catastrofica, portando al
loro estremo limite alcuni dei temi alla base della
teoria urbanistica, ma anche mettendo in questio-
ne il rapporto tra natura e architettura, fino al
mettere in luce le responsabilita della classe intel-
lettuale nel dare valore razionale alle contraddi-
zioni dei meccanismi del sistema capitalistico.
Loggetto/merce per far sopravvivere il sistema
deve sempre ricreare nuovi bisogni, nuovi deside-
ri, e con loro, inevitabilmente, una seconda pover-
4. Noi in realta proponevamo un’accettazione
apparente della realta, uno stare dentro il sistema
ma per giocarci a scacchi, puntando alla mossa
del cavallo: quella che ti orienta in una direzione e
poi scarta a destra, a sinistra, fino a rappresentare

simbolicamente quel disorientamento creativo
che solo, secondo noi, pud risvegliare le coscienze.
Larchitettura, come l'arte, doveva portare a uno
choce che avrebbe reso partecipe I'osservatore alle
storie raccontate dalle immagini, dagli oggetti o
dalle architetture che cercavamo di costruire.
All'inizio pensavamo che fosse possibile indurre
nuovi comportamenti introducendo all’interno
dei deserti domestici oggetti la cui priorita non
fosse la funzionalita, ma?a loro forma che poteva
permettere diversi usi creativi e soprattutto gene-
rare emozioni. Poi ci siamo accorti che forse con-
veniva disegnare oggetti pesanti e immobili come
dighe e ostacoli alla frenesia del consumo, fino a
decidere di ritirarci dai problemi formali lascian-
do sul tavolo da disegno un sistema di pure quan-
tita che abbiamo chiamato *Istogrammi di archi-
tettura”, William Morris a meta dell’Ottocento
diceva che l'architettura «rappresenta insieme
delle modifiche e delle alterazioni operate sulla
superficie terrestre, in vista delle necessita uma-
ne, eccettuato il puro deserto», Citando Gabriele
Mastrigli, confermo come a noi interessasse lo
spazio del puro deserto, da quelli domesticia
quelli planetari dove poter ritrovare le capacita
creative atrofizzate da un sociale troppo pieno.
Dagli Istogrammi deriva il progetto del Monu-
mento Continuo, un istogramma appunto a scala
del pianeta: in realta una serie di immagini e foto-
montaggi di una citta coincidente con una infra-
struttura che attraversa tutto il pianeta, fine e
destino dei sogni della citta del modernc.

Un altro passaggio del nostro lavoro & statala
visione della superficie della terra senza pitt mo-
numenti, la “Supersuperficie”, una terra comple-
tamente cablata, con una serie di spine dalle quali
ricavare informazioni, cibo, energia, senza pit
bisogno di strutture tridimensionali, per una civil-
ta globale e nomade. Nel 1972 al MOMA di New
York, nella mostra sull'Ttalian Design, abbiamo
presentato un film-documentario che raccontava
diuna terra senza pit oggetti ma solo immagini
virtuali. Qualche fiore secco, la piuma di un uccel-
lo, un sogno mentale.
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radicale italiana, . 1
fondato nel 1966
da Adolfo
Natalini e
Cristiano Toraldo
di Francie, ai
quali si sono poi
uniti Gian Piero
Frassinelli, i
fratelli Roberto e
Alessandro
Magrise
Alessandro Poli.
A 50 anni dalla
sua fondazione

il MAXXT ha
dedicato al
gruppo la grande
retrospettiva
SUPERSTUDIO
50, (Roma, 21
aprile 2016 - 4
settembre 2016),
che raccoglie e
presenta oltre 200
tra installazioni,
oggetti, opere
grafiche,
fotografie,
pubblicazioni,
alcuni mai esposti

parte delle
collezioni di musei
come il Museum of
Modern Art New
York, Israel
Museum
Jerusalem,
Deutsches
Architekturmuseum
Frankfurt am
Main, FRAC
Orleans, Centre
Pompidou Paris.
Nel 2c01 é stato
fondato a Firenze
PArchivio
Superstudio per
gestire mostre e
pubblicazioni
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Allucinogeno, profetico, cioe il Superstudio

Precursori Dal 1966 al 1978 il leggendario gruppo italiano raccolse un manipolo

di professionisti che proposero visioni provocatorie delle citta,

del territorio e anche dell'abitare. Una mostra ne propone i lavori al Maxxi di Roma

di PAOLO CONTI
e definizioni astratte (un gruppo metafisico, an-
ticipatore, radicale) sono misera cosa di fronte
alla rivoluzionaria, ironica genialita con cui il
gruppo Superstudio, per esempio, propose «sei
salvataggi di centri storici», giugno 1972, nel
progetto-saggio apparso sulla rivista Argomenti e imma-
gini di design. Salvare Milano? «Il centro storico non cor-
re gravi rischi di deturpazione, a patto di reagire con fer-
mezza agli attacchi che da tempo vengono portati, da in-
discriminate campagne anti-smog, alla sua caratteristica
pil importante, la nebbia, elemento essenziale dell'am-
biente milanese. Si propone di racchiudere il centro sto-
rico di Milano in una gabbia cubica costruita da un tralic-
cio di tubi che, mediante appositi ugelli, insufflino smog
della migliore qualita». Su questa falsariga, per salvare
Venezia «dal progressivo sprofondamento della citta nel-
lalaguna» € urgente «eliminare I'acqua, costruendo una
pavimentazione in ele-
menti di vetrocemento con
superficie e colori imitanti
l'acqua». Stesso, ironico,
destino quello previsto per
Roma e Firenze.

In questi rapidi flash c'’¢
probabilmente la sintesi
dell'identita di Superstu-
dio, fondato nel 1966 da
Adolfo Natalini (1941) e Cri-
stiano Toraldo di Francia
(1941) ai quali si unirono ra-
pidamente Gian Piero Fras-
sinelli (1939), i fratelli Ro-
berto (1935-2003) e Ales-
sandro Magris (1941-2010) e
Alessandro Poli (1941). 1l
Maxxi di Roma dedica al gruppo una retrospettiva per i
cinquant’anni della fondazione, si legge nella presenta-
zione, «di uno dei gruppi pilt influenti dell’architettura
radicale italiana». A cui I'ultima edizione della Biennale,
quella curata nel 2014 da Rem Koolhaas, aveva dedicato
un affascinante omaggio, una mostra-riflessione (all'in-
terno della sezione Monditalia) dal titolo Superstudio.
The Secret Life of the Continuous Monument. Mentre al
1978, auna delle edizioni pre-Portoghesi, risale il loro pri-
mo passaggio veneziano in occasione di Architettura ra-
dicale e immaginazione megastrutturale.

Operazione meritoria, quella del Maxxi, perché aiuta a
storicizzare, a rintracciare vere profezie, a scoprire, per
esempio, come spiega il curatore Gabriele Mastrigli (che
ha ideato la rassegna con gli stessi Natalini, Toraldo di
Francia e Frassinelli) quanto sia chiara «l'influenza eser-
citata dal gruppo nei confronti di archistar come Ko-
olhaas o la stessa Hadid. I protagonisti di Superstudio per
primi hanno affermato il rapporto fondamentale tra arte
e architettura. Ovvero che l'architettura rappresenta un
bisogno ma anche un valore concettuale, simbolico, este-
tico. Anticipando cio che avviene oggi: quando si compra
un progetto di architettura, il primo passo € I'incontro
con le immagini. Poi arriva l'edificio inserito nello spa-
zio». Mentre nei cinque film de Gli atti fondamentali, il
gruppo propone «una rifondazione antropologica e filo-
sofica dell’architettura» vicina ai temi scelti per questa

edizione curata da Aravena.

Superstudio nasce nel 1966, e conclude il suo tragitto
nel 1978, in quella seconda meta del Novecento in cui tut-
to, per qualche irripetibile anno, sembr0 possibile, persi-
10 (torniamo alle «proposte per salvare i centri storici»)
contraddire (ridendo) i dogmi di un «politicamente cor-
retto» che ai tempi forgiavale pil ascoltate coscienze cul-
turali ufficiali. Dunque teorici, visionari, filosofi del se-
gno architettonico e del design. E come spesso succede
nel nostro Paese, sono stati forse meglio compresi altrove
(le mostre in istituzioni culturali statunitensi del livello
del Moma di New York, o del Walker Art Center di Minne-
apolis) che in Italia, dove comunque resta come un capo-
saldo la mostra Superarchitettura I di Pistoia nel 1966,
occasione per una ribalta parallela per i gruppi Superstu-
dio e Archizoom, diversi nella rotta ma uniti nella tensio-
ne verso laricerca.

Pochi giorni fa sullo Style Magazine del «New York Ti-
mes», Stephen Wallis ha definito cosi la mostra al Maxxi:
«Un omaggio al leggendario gruppo del design radicale
in Italia, che in realta non ha mai finito un edificio: eppu-
re sono ancora ben visibili le influenze delle loro visioni
allucinogene». E proprio al «New York Times», Cristiano
Toraldo di Francia ha rivendicato un altro episodio della
loro capacita visionaria: «La nostra idea di Supersuperfi-
cie era una specie di pre-visione di cosa sarebbe stato in-
ternet». Infatti, rileggendo il testo dedicato a Supersuper-
ficie in «Casabella» del giugno 1972, si ritrova la descri-
zione del cubo The new domestic landscape (mostrato
proprio al Moma). Una stanza vuota con il cubo al centro
composto da pareti di specchi polarizzati, una lastra qua-
drata di laminato plastico a maglie ortogonali, «una pic-
cola macchina dalla quale fuoriescono vari terminali»,
uno schermo televisivo, «sul soffitto vengono proiettati
avvenimenti atmosferici: alba, sole, nuvole, tempesta,
tramonto, notte... Il resto della stanza é sempre al buio».
Perfetta profezia della solitaria, ossessiva realta virtuale.

Un altro capitolo sorprendente della breve ma densis-
sima vicenda di Superstudio € nelle proposte della serie
Monumento continuo, un «modello architettonico di ur-
banizzazione totale». L'anno ¢ il 1969 (teniamone conto:
autunno caldo, le occupazioni nelle universita, le rivolte
nelle carceri, alla fine la strage di piazza Fontana) e Super-
studio propone «un’architettura tutta egualmente emer-
gente in un unico ambiente continuo: la terra resa omo-
genea dalla tecnica, dalla cultura e da tutti gli altri impe-
rialismi». Seguono mille fotomontaggi in cui la natura si
innesta con mega-strutture (il monumento continuo)
bianche, ossessivamente quadrettate (deserti, coste roc-
ciose, aree montane celebri come St. Moritz) opache o
trasparenti.

Che poi si sovrappongono via via a Positano, a Venezia,
a Roma sul Colosseo (Grand Hotel Colosseo) o a piazza
Navona, al Taj Mahal cosi come a Manhattan. Impossibile
non pensare al monolito che appare in Odissea nello spa-
zio di Stanley Kubrick (del 1968!) o alle prime impacchet-
tature di Christo, che arriveranno solo nel 1972. Natural-
mente ¢'¢ il vasto capitolo del design, della negazione del-
la villa come «problema di architettura», del fantastico
viaggio «dopo aver definitivamente doppiato il capo del-
T'architettura» (Natalini). Poi lo scioglimento, le diverse
strade, la concretezza di tanti singoli progetti, spesso bel-
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lissimi. Alle spalle, una traccia indelebile. Tuttora lumi-
nosa, ricchissima, in viva dialettica con l'oggi.
L'appuntamento
Superstudio 50,
Roma, Museo Maxxi,
fino al 4 settembre, a cura di
Gabriele Mastrigli con la
collaborazione di Margherita
Guccione, direttore della
sezione architettura
del Maxxi (Info:
tel 06 32 01 954;
www.fondazionemaxxi.it)
Le immagini
Dall'alto: Salvataggi di centri
storici italiani / Firenze
(1972); Bazaar (1969, divano
componibile); foto di gruppo
(da sinistra: Cristiano Toraldo
di Francia, Alessandro
Magris, Roberto Magris,
Piero Frassinelli, Adolfo
Natalini); a destra: Natalini
alla mostra Superarchitettura
(Pistoia, 1966)

Ironia
Proposero di chiudere Milano
in una gabbia da riempire di smog e
di prosciugare Venezia. Non finirono
mai un edificio ma ebbero
un impatto decisivo sul design
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I 50 anni di Superstudio
The 50™ Anniversary
of Superstudio

Il Maxxi di Roma celebra uno dei gruppi piu influenti
dell’architettura radicale italiana
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The MAXXI in Rome celebrates one of the most influential

groups in the Italian movement of Radical architecture e

Fino al 4 settembre il Maxxi — Museo Nazionale delle Arti
del XXI secolo di Roma ospita Superstudio 50. A cura di
Gabriele Mastrigli, la retrospettiva — realizzata in occasione
dei cinquant’anni dalla fondazione - conferma I'attualita
del messaggio che il gruppo aveva trasmesso negli anni
della contestazione. «Un’attualita — spiega il curatore —
che risiede nel metodo di lavoro condotto con un‘ampia
varieta di strumenti che per quei tempi non erano per nulla
scontati — come la narrazione filmica e la scrittura — e che
oggi sono all’ordine del giorno. Ma anche nella volonta di
condurre un modus operandi incentrato sulla condivisione
e sul pensiero collettivo secondo un’idea di arte totale

che noi oggi sperimentiamo continuamente. Superstudio
ha esaltato la morte dell’autore in contrapposizione
all'autocelebrazione, ora con fare provocatorio, ora con
ironia». Gli stessi Natalini, Toraldo di Francia e Frassinelli
sono autori del progetto di allestimento costituito

da un muro di circa 80 metri che ospita opere grafiche
originali di Superstudio. (Francesca Oddo)
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Adolfo Natalini alla mostra / at the exhibition Superarchitettura,
Galleria Jolly 2, Pistoia, 1966.

Until 4 September the MAXXI (Museo Nazionale
delle Arti del XXI Secolo) in Rome is hosting
Superstudio 50. Curated by Gabriele Mastrigli,

the retrospective - staged to mark the fiftieth
year since the group’s foundation - confirms the
topicality of the message it had conveyed in the
years of protest. “A topicality,” explains the curator,
“that lies in the method with which they worked,
making use of a broad range of media that were
far from typical in those times - such as film

and writing - and that are now standard practice.
But also in the desire to apply @ modus operandi
centred on sharing and on collective thinking

in line with an idea of total art that we are
experimenting with continually today. Superstudio
emphasized the death of the author in contrast

to self-celebration, sometimes in a provocative
manner, at others with irony.” Natalini, Toraldo

di Francia and Frassinelli, members of the group,
have designed the display, which consists of a wall
around 80 metres in length on which some of
Superstudio’s original graphic works are presented Bl
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Superstudio landscape office, piazza Bellosguardo, Firenze, 1971
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INsights
VIEWPOINT

Superstudio, The Twelve
Ideal Cities. Cities
of the Hemispheres,
1971, photomontage,
courtesy Fondazione

Italian design culture finally seems
to be rediscovering the protagonists
of the Italian Radical movement.

What has been lacking, until now,
is a complete overview and recognition

-

of one fact: the genesis of an ‘“irreversible Superstudio, Rescues
o . » of Italian Historical
fracture inside the Modern praject Centers (italia Vostra),
. Florence, 1972.
by Andrea Branzi (photo C. Toraldo
di Francia).
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The delay in the analysis of the Italian Radical movement has
complex reasons, also of a political nature.

Urpredictably borr in Florerce in 1966, a historie city but
without & modern society, Racical Design used this absence
to advantage to ‘imagine a different modernity” outside
the certainties of the Moderr Movement and orthodox
rationalism. This asymmetrical position. fostered the
formatian of many groups and individual activists: Archizoom,
Superstudio, UFQ, 9999, Ziggurat, Remo Buti, Gianni Pettena,
as well as 1200 disciples all over the world, according to the
research of Beatriz Colomina &nd Craig Buckley of Princeton
University, and the first essay 09 the political roats of the
phenomenen, written in 2008 by Pier Vittorio Aureli, also of
Princeton University, where he reflects on the fact that during
the 1960s Italian design culture produced two phenomena that had widespread international
influence: the “Tendenza” of Aldo Rossi and the Radical movernent.

This new avant-garde had immediate international success, but in Italy it remained misunderstood,
hidden in the academic shadow of the followers of Aldo Rossi and by its complex, contradictary
internal parts, also due to the overall return to order of the schools of architecture urged by the
Craxi government, after the student uprisings of the 1970s

The movement's rediscovery began in the first decade of this century, in the major American
universities, not just Princeton but also Harvard, Colunibia, Berkeley, Cornell, CC1, which through a
longeritical path managed ta shed light on its prophetic aspects regarding the crisis of architecture
in the era of glebalization.

Certain Italian studies on individual groups have been unable to interpret either the deeper roots
of the Radical movement or a comparative overview of its protagonists.

This is why the overall picture of the Radical movement seems like a discovery today, an uncharted
territory for which the keys of interpretation are often lacking. Keys of interprefation that fo some
extent coincide with the social and cultural transformations typical of the 1960s, and also contain
certain infuitions that seem enlightening today. The latter iriclude the prophetic perception of the
fact that “an irreversible fracture inside the Modern project” was being produced, in the sense that
architecture, design and urbanism no longer worked together in an organic way to determine a
unified future of order and reason, but instead were each laying claim ta their own independence
and central stature

Starting with this realizations, the various groups of the movement set out to deeply explore
themes of research that reproduced these profound mutations: Archizoom worked on the idea of
a City Without Architecture (No-Stop City); Superstudio, on the other hand, coricentrated on the
issues of an Architecture without Cities; the UFO group worked on the scenarios of merchandise
without architecture and without cities; the Situationists like Uge La Pietra and Gianni Pettena on
the figure of the Architect Without Architecture.

The MAXXI museum in Rome is holding a major exhibition on Superstudio and its territorial
scenarios of a “Continuous Monument” where architecture traces back to its primordial, mythical
and eosmic roots. Superstudio aspired to achieve a single; absolute form of architecture capable
of clarifying, once and for all, the motivations that have driven man to construct primordial, self-
referenitial, cosmic forms

This pursuit of an “absclute form” is the most original part of their work: an architecture that
coincides with basic ordering forms.

The conflict between architecture and city coincides, for Superstudio, with the aristocratic rejection
of the "beauty in homeopathic doses” spread by democracy, in favor of a single mega'ithic form that
crosses the planet, gobbling up its metropolises

Their rejection of complexity coincides with the absolute forms of an authoritarian, impenetrable
modernity, for which Superstudio never represented the interior spaces.

This is not mere neo-menumentalism, but instead a sort of unexpressed. ideological vision, a
profound demand for a culture that brings order, for autherity rather than authoritativeness...

As faor the Futurists, whose ‘words-in-freedom” were never ‘words of freedom,” so for Superstudio
Modernity, in keeping with an Italian tradition, is identified with a total and paradoxical rejection
of Madernity itself, seen as complexity, avtonanty, diversification; roots that belong to the bistory
of a Country that has never found the right balance cetween democracy anc develosment. m

Superstudio, Sofo,
Poltronova - 1968,
seating components
(photo C. Toraldo
diFrancia).

Adolfo Natalini

at the exhibition
Superarchitetturaq,
Galleria Jally 2, Pistoia
1966 {photo C. Toraldo
di Francia).
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STORIE.

Ipotesi visionarie

londato nel 1966, il SUPERSTUDIO ¢ stato prolugonista dellu stagione
dellarchitethura e del design radicali. .| Roma una retrospettiva ne illustra
la storia. i personaggi. le opere. I la colonta di scardinare lesistente con Lulopia.

fa'al

«/{ RICCARDO BIANCHI

WHO'’S WHO
Adolfo Natalini 1941), Cristiuno Toraldo di Francia (1941). fondatori
di Superstudio nel 1966, e Gian Picro Frassinelli 1939) siedono
sul divano Bazaar (1968). Lopera dello studlio, definito dal New York Times “Un collettivo
di architetti che ha fatto la storia senza costruire aleun edificio”, é in mostra
o MAXXI di Roma fino al j settembre.
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vederlo oggi, rilassato ¢ saggio, mai diresti che
Adolfo Natalini sia stato giusto cinquanta anni fa
il fondatore di uno degli studi progettuali pit ra-
dicali della storia dell’architettura: il Superstudio.
Raceonta lui stesso in vari seritti ¢ interviste: «Unavolta un mio
amico giapponese, Arata Isozaki (il grande architetto..., ndr)
mi fece notare che il + novembre del 1966 avvennero a Firenze
due catastrofi: una I'esondazione dell'Arno, la pitt grande mai
accaduta. I Taltra la nascita del Superstudio (lui diceva, ridendo,
“la mafia del Superstudio™). Lira una specie di situazionismo, il
nostro lavoro ¢ stato un lavoro eritico in una terra che allora cra
di nessuno, quella che si stendeva tra arte e design, tra politica

e utopia, tra filosofia ¢ antropologia. 1l paradosso ¢ che quando
si producevano i progetti e le immagini, gli seritti ¢ gli oggetti
dellarchitettura radicale, Tarchitetlura radicale non esisteva.
Orache questa etichetta esiste, larchitettura radicale non esiste
piti». Questo non & del tutto vero, in effetti quellarchitettura
antiarchitettonica, quel design antidesign, quella progettazione
per via di istogrammi (ricordate la collezione “Quaderna” del
1970 prodotta da Zanotta?), quella radicalita sono ora prota-
gonisti della bellissima mostra “Superstudio 50™ al Maxxi di
Roma. Tra disegni, fotomontaggi, collage, storyboard, foto-
grafic, ricostruzioni di installazioni, oggetti ¢ arredi, seritti (a
darloro una prima risonanza mondiale fu Gio Ponti suun o>

COURTESY TORALDO DI FRANCIA, MAXXI, SUPERSTUDIO 50, ALLESTIMENTO,
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Visioni irridenti. 1. Uno scorcio dell'allestimento della mostra “Superstudio 50"

curata da Gabriele Mastrigli. 2. Salvataggi di centri storici italiani (Italia vostra).
Firenze, 1972, fotomontaggio (foto Cristiano Toraldo di Francia). 3. Un altro scorcio
dellallestimento delta mostra romana. 4. Da un‘altra “storia” del Superstudic: Le Dodici
Citta Ideali. Citta delle Semisfere, 1971, fotomontaggio.
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«LA CITTA E UNA CONDIZIONE, UN ABITO MENTALE,
PRIVO DI DIREZIONI E GERARCHIE. PER EVIDENZIARE QUESTO ASSUNTO
SUPERSTUDIO CONCEPISCE IL MONUMENTO CONTINUO.»

SUPERSTUDIO, 1969

Domux del 1969) si torna a respivare il elima efferveseente ¢
teso di quel tempo. dal 1966 alla fine degli anni 70, quando,
insieme al Superstudio, agivano sulla scena forentina, trasfor-
matasi da periferia dell impero a centro propulsivo di una nuo-

va modernita, gl Archizoom, gli Ulo, Gianni Pettena, Valerio

Zampagni. Tutti con una sorridente, meglio ghignante, volonta
di distruggere Iesistente - una cultura materiale ¢ immateriale
standardizzata, speechio di unasocicta consumistica indifferen -
ziata — ¢ una visione del futuro provocatoriamente utopica, anzi
distopica, affermatrice di unarchitettura puntata sulla globali-
ta dellesistenza. Lo dimostrano le opere esposte. [iconoclasta
Salvataggi di centri storict italiani (ftalia vostra) che trasforma

una Firenze allagata in una stazione balneare disneyvana, o le
¢ del Monumento Continnoz il Grand Hotel Colosseo
cheirride il turismo di massa, una Piczze Novona tramutata
in un carosello di auto, il famoso modulo a griglia che poteva
essere installato ¢ moltiplicato in qualsiasi contesto, urbano o
pacsaggistico ¢ domestico. Lo testimoniano ghi arredi, le sedute

varie f;

Buzaar e Sofo. laserie " Misura”, progettati dai ragazzi Superstu-

sinelli, Alessandro Poli ¢

dio traeui cerano pure Gian Picro Fri
Roberto e Alessandro Magri. Espressioni beffarde di un modo
di‘immaginare il mondo attraverso un mixage di ispirazioni
che pescano nel Pop, nella Land Art. nella teenologia. 1 di cui

qualche traceia importante ¢ arrivata fino a noi. FINE
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Super Superstudio

Virginia Marchione

cinquant’anni dalla nascita di Superstudio, ab-

biamo chiesto a Cristiano Toraldo di Francia di

parlarci delle utopie, delle visioni e dei progetti
del gruppo che ha influenzato la scena mondiale delle
neo-avangu;xrdic.
Quali sono le tracce di Superstudio nella contem-
poraneita?
«Le immagini che abbiamo elaborato negli anni 60 e primi
'70 sono state recepite da colleghi soprattutto fuori dall’Ita-
lia: Rem Koothaas, Toyo Ito ¢ MVRDV. L'Italia ai tempi
non era preparata al cambio di rotta, anzi, ritornava sui suoi
passi. Il nostro lavoro metteva in discussione I'eredita del
moderno, la fiducia nclla tecnologia e nel disegno razionale
secondo il quale dalla citta deriva Parchitettura e dalP’archi-
tetcura gli oggetti. Il sistera funziona diversamente: quello
dell’architettura, dell'urbanistica e del design sono momen-
ti conflittuali. Larchitettura cerca di fare a meno del design
inglobando il mobile nell'immobile; il design ha distrut-
to Iarchitettura sostituendo i muri della casa e affidando a
mobili e contenitort la trasformazione della funzione dello
spazio. Stesso discorso per I'urbanistica: la cittd e il suo dise-
gno non esistono pit e la metropoli & solo una condizione
veicolata dalla merce, dagli oggetti che ognuno ha con sé».
Un’architettura priva di visioni continua a provo-
care danni nelle nostre citta: “L’architettura sta al
tempo come il sale sta all’acqua” dicevate nella Mo-
glie di Lot.
«Il lavoro realizzato per la Biennale di Venezia del *78 ha

1l gruppo di architettura che ha fatto cinquant’anni di storia e nessun edificio
Intervista con il co-fondatore Toraldo di Francia

The architecture group made fifty years of history, but no buildings

Interview with co-founder Toraldo di Francia

asked Cristiano Toraldo di Francia to tell us all

about the utopias, visions and projects of the group
which influenced the worldwide neo-avantgarde scene.
What remained of the trails marked by Superstudio?
«The images we created in the early Sixties and Sev-
enties were adopted mostly by colleagues outside Italy:
Rem Koolhaas, Toyo Ito and MVRDV, At that time,
Italy was not prepared to change its course, in fact, it was
literally taking steps back. Our work criticized moder-
nity’s heritage, faith in technology, and the rational plan
according to which architecture comes from the city, and
objects from architecture. The system doesn’t work like
that: architecture, city planning and design are useful
opportunities for conflict. Architecture tries to do with-
out design, and absorb moving elements into not-moving
ones; design destroyed architecture by replacing house
walls and using furniture and containers to transform
the functions of space. The same is true for city planning:
cities and planning don’t exist anymore, so large cities
are just conditions conveyed by goods and objects every-
body’s carrying now».,
Our cities are still being damaged by unimaginative
architecture: “Architecture is to time what salt is to
water” you wrote in La moglie di Lot.
«The work we made for the 1978 Venice Biennale had
actually two faces: La moglie di Lot and La coscienza
di Zeno. The former presented five typical salt architec-

I V ifty years after the foundation of Superstudio, we
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in realtd duc facce: La moglie di Lot e La coscienza di Zeno.
Nella prima, presentavamo cinque architetture di sale ti-
piche che sciogliendosi con I'acqua scoprivano un altro
modellino rappresentante il momento in cui 'uso sim-
bolico dell’architettura finisce. Le destinazioni funzionali
del nostro secolo sono saltate, ¢ il momento dell’appro-
priazione dcll’architettura da parte della gente, del supera-
mento della monumentalitd e del motivo per cui le archi-
tetture sono state costruite. L'architettura, che ha perso la
battaglia con il design, & diventata un oggetto che si vende
come una marca, pensiamo alle archistar. Ormai la disci-
plina ¢ un problema di quantita di spazio, non esiste pit
la differenza interno/esterno, si vive sempre all’interno,
pensiamo ai grandi shopping center: la facciata & sparita,
tutta la vita si svolge all’interno: appena usciti si ritorna in
macchina c si entra in un altro interno. Questa ¢ un po’ la
sconfitta dell'architetturay.

La Supersuperficie & la possibilita di costruire vite at-
traverso moduli autosufficienti. Ora abbiamo il wi-
fi. Lutopia negativa & diventata realta?

«F stata una previsione azzeccata. La Supersupetficie era il
compimento di un percorso partito con gli Istogrammi di
Architettura. 11 Monumento Continuo non era altro che la
fine della citt3, cioé il sogno del moderno di una cittd che
coincideva con la sua infrastruttura, un unico elemento
che attraversava il pianeta con un segno a scala plane-
taria, visibile anche dagli altri pianeti. Tutto quello che
era implicito nel Monumento Continuo e doveva spaven-
tare, & diventato un modello. Cablare la superficic della
terra esattamente come avviene ora nei sottosuoli delle
nostre citti, era il terzo passaggio. Se pensiamo alla citta
del futuro, possiamo immaginare I'abito come I'unica ar-
chitettura. Uarchitettura del futuro allora non sara piti nei
mattoni, ma sara probabilmente in mano a biologi o neu-
roscienziati e alle nanotecnologie. Oggi studio assicme ai
miei studenti il cambiamento nei tessuti che ci portiamo
addosso come architetture morbide. L'architettura per so-
pravvivere deve incrociarsi sempre piti con tecnologia e
scienza, come abbiamo fatto noi fin dall’'inizio».

L Architettura Interplanetaria era un’architettura in
fuga dalla Terra.

«Anche quella era un’utopia negativa, perché portava al limi-
te i sogni di colonizzare altri pianeti. Assieme agli scienziat
dell’osservatorio astronomico di Arcetri abbiamo fatto delle
ipotesi futuribili di architetture di autostrada Terra-Luna, in-
sediamenti, spostamenti di pianetini e di campi gravitazionali
per creare passaggi. L'unico spazio rimasto libero da condi-
zionamenti era quello freddo e buio del cosmo, i potevamo
pensare fantastiche architetture irrealizabili sulla Terrar.
C’erano altri artisti attorno al gruppo o influenze
artistiche che sentivate maggiormente?

«Ci consideravamo degli artisti, la differenza era che nel-
Je nostre opere ci si poteva vivere dentro. Anche lo studio
delle altre civiltd e di altre religioni erano fondamentali.
P'antropologia cra importantissima, ¢i siamo resi conto che
Parchitettura non si poteva fare senza capire che & nella
mente delle persone e il modo di vivere cambia a seconda
dei luoghi del pianeta. Il comporre & un conrinuo dialogare
con chi sta vicino e lontano, & prendere in prestito: in fondo
quando realizzi un’opera fai un collage di memorie. Abbia-
mo tentato attraverso disegni e immaginazione di proietta-
re il nostro discorso nel futuron.

tures which, after dissolving in the water, revealed a
second model, representing the moment when architec-
ture’s symbolic function ends. The functional destina-
tion of our century has blown up, so it’s time for people
to appropriate themselves of architecture, to go beyond
the concept of monumentality and the reasons why ar-
chitectures were built before. Architecture lost its war
with design, and became a commodity, a brand: just
think about starchitects. Discipline has turned info a
maiter of mere quantity of space, there’s no difference
between inside and outside anymore: you always are
inside something, just think about big malls. There are
no facades anymore, everything happens only on the
inside: as soon as you’re out, you’re in your car, ready
to get into another inside. Sounds like a defeat for ar-
chitecture, to me».

The Supersupetficie is the possibility to build lives
through self-sufficient modules. Wi-fi exists now,
though. Did negative utopia become reality?

«Our prediction came true. The Supersupetficic was
the result of a course we started with Istogrammi di
Architettura. The Monumento Continuo was nothing
but the end of the concept of city, a modern dream of a
city corresponding to its infrastructures, a single element
running across the planet, tracing a planet-sized mark,
visible from outer space. What was implicit and scary in
Monumento Contituo has now become a model. The
third phase consisted in wiring the surface of the Earth
exactly as is happening now underneath our cities. If we
envision cities of the future, we see clothes to be the only
architecture left. In the future, architecture will not be
made with bricks, hut probably it will be brought on by
biologists or neuroscientists or nanotechnology. Today,
me and my students are examining how common fabrics
are changing into soft architectures. In order to survive,
architecture must increasingly engage with technology
and science, just like we did from the beginning».
Your Interplanetary Architecture was intended as
an escape from the Earth.

«That also was a negative utopia, since it pushed the
dream of colonizing other planets to its extremes. To-
gether with astronomers from the Arcetri observatory, we
made sonte possible hypothesis abour architectures for a
highway connecting the Earth and the Moon, colonies,
movements of small planets and gravity fields to create
passages. The only space spared by our conditioning was
the empty and dark cosmos, where we might envision

fantastic architectures impossible on the Earth».

Were there attists or artistic influences around
your group?

«We “considered ourselves artists, but the only differ-
ence froni them was that people could actually live in
our works. Studying different civilizations and religions
was also crucial, and anthropology was very imporiant:
we realized that we couldn’t be architects without un-
derstanding that architecture is in peoples’ minds, and
that people live in different ways in different places.
Because of this, composing implies a constant exchange
with people near and far, implies borrowing: after all,
when you create something, you put a collage of memo-
ries together. We tried, through design and imagination,
to project our discourse into the future».

Articolo per uso esclusivo del destinatario. Sono vietate la riproduzione e la ridistribuzione

Pagina3/4



1a_supa
%ﬁ’é ‘_h. della superpr del su-

af ficeaes o
pe
| del supermarket, del superman e defla benzina super. Pk fivy
& una mostra di “archizoom,, e “superstudio., (branzi, . -
corretti, deganelio, morozzi e natalini) alla galleria joly 2, . £l

via_s. bartolomeo_ 17, pistoia, dal 4 al 17 dicembre 1966

SPECHTETIY | .

Manifesto Superarchitettura, 1968,

www.fondazionemaxxi.it

Pagina4/4
Articolo per uso esclusivo del destinatario. Sono vietate la riproduzione e la ridistribuzione



Paese: it Tipo media: Periodici

Pagina: 80 Autore: Lea Mattarella
Readership: 35000

Diffusione: 35000

[ —

Arte (ITA)

k01 Giugno 2016 - 60514

ARCHITETTURA

DI LEA MATTARELLA

I CINQUANT'ANNI

DELLO STORICO GRUPPO

Al MAXXI, i progetti visionari e radicali di Superstudio

C inquant’anni portati

alla grande. Super-
studio, gruppo di archi-
tetti fondato nel 1966 da
Adolfo Natalini e Cri-
stiano Toraldo di Francia,
ai quali si sono aggiunti
Gian Piero Frassinelli,
Alessandro Poli ¢ Rober-
to ¢ Alessandro Magris,
festeggia il mezzo secolo
al MAXXI con una mostra
che raccoglie installazio-
ni, oggetti, opere grafiche,
fotografie, pubblicazioni.

REALTA REINVENTATA.
Sono stati loro stessi, con
il curatore Giacomo Ma-
strigli, ad allestire I'espo-
sizione ed e evidente che
hanno ancora la capacita
di divertirsi ¢ di far diver-
tire. Come quando crea-
vano un divano a forma
di conchiglia di pelliccia
rosa e inventavano anelli

di plastica coloratissimi
da costruire come fossero
macchinari. Queste scul-
ture da indossare sulle
mani sono datate 1965,
ma i gialli, gli arancionie i
verdi fluo sono quelli per
cui oggi vanno pazze le

PN

B Superstudio, Il monumento continuo, Grand ho-
tel Colosseo, 1969, fotomontaggio. B Atti fonda-
mentali. Amore. La macchina innamoratrice, 1972,
litografia. E Atti fondamentali, vita (Supersuperfi-
cie), San Martino alla Palima, 1972, collage.

tagazzine. Il progetto di
Superstudio € quello di ri-
pensare l'architettura, ma
a dire il vero e tutta la re-
alta che viene reinventata.
Tenendo sempre presente
che le idee di modernita
¢ funzionalita sono desti-

nate al fallimento ¢ che “¢
la poesia che fa abitare”.
Ecco cosi nascere sculture
di sale e scatole dal conte-
nuto segreto, ecco imma-
gini di paesaggi “invasi”
da edifici che sembrano
termosifoni ¢ fotografie di
Venezia con l'asfalto e di
Firenze immersa nell’ac-
qua. E quanto al salvatag-
gio dei centri storici le loro
idee sono chiare: «l'unico
salvataggio ¢ ancora una
volta la distruzione». E al-
lora si pud anche pensare
di costruire un edificio sul
Colosseo in una visione tra
Boullée e Piacentini. Ci
sono poi gli istogrammi
d’architettura: moduli con
cui costruire mondi. Tuttoe
possibile da queste parti. m

SupersTUDIO 50. Roma,
MAXXI (tel. 06-3201954).
Fino al 4 settembre.
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2 Superstudio
“ La grille comme stratégie d’Alien

Auteur:
Christophe Le Gac

Happy birthday to you!
50ans! Le groupe radical d’architectes floren-
tins fétera ses 50 ans en décembre prochain.
L'histoire nous raconte que Superstudio a été
fondé en 1966 par Adolfo Natalini (1941) et
Cristiano Toraldo di Francia (1941) a 'occa-
sion de l'exposition Superarchitettura (Jolly 2
art gallery - Pistoia). Ils furent rejoints entre
1970 et 1972 par Gian Piero Frassinelli (1939),
Robert Magris (1935-2003), Alessandro Magris
(1941-2010) et Alessandro Poli (1941). Avec les
collectifs Archizoom, UFO, Gruppo 9999 et
quelques individualités comme Gianni Pettena
et Michele De Lucchi, ils ont incarné un vent
derébellion contre le modernisme finissant et
les mégastructuralistes dont les idées étaient
en pointe dans les années 60. Dans cette
fameuse exposition fondatrice ot ils étaient
en compagnie de leurs collegues Archizoom,
I'affiche était structurée par la phrase:
« La superarchitecture est l'architecture de la
superproduction, dela super consommation, de
la super induction a la super consommation, du
supermarché, de superman et du Super. » Tout
un programme ! Non sans un humour acerbe
etun décalage assumé, cette nouvelle géné-
ration toscane voulait régler son compte a
I'industrialisation de la construction, auzoning
1 enurbanisme, a 'uniformité généralisée, etc
mais aussi au Pop Art, au nomadisme et aux
réveurs d'un monde libéré des contraintes
matérielles grace aux avancées technolo-
giques. Le fait d'étre italien explique en partie
cette volonté critique. Comment ne pas vouloir
tout renverser lorsqu'il vous estimpossible, a
la sortie de I'école, de construire ce que vous
imaginez car autour de vous, le bati historique
conservé dans du formol est un rempart a
toute prospective. Et pourtant des infrastruc-
tures routiéres par exemple sont réalisées et
détruisent les abords des secteurs protégés.
Alors, il reste la remise en cause des discours
dominants par la mise en place d’un appareil
critique a base de collages, posters, perfor-
mances dans la rue, revues, expositions, et
accessoirement des projets spéculatifs dans
différentes échelles (design, architecture, urba-
nisme). La scénographie flt aussi un moyen
d'expression trés usité. Tres actif pendant
une dizaine d'années, Superstudio participa
ade nombreuses expositions dont la fameuse
Italy: the new domestic landscape au MoMA de
New York en 1972.
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1
Superstudio, vue d'exposition,
MAXXI, jusqu'au 4 septembre
2016. Photo courtesy CLG

10 7 24

2
Supérsludlo. Atti Fondamentali.
Vita - Supersuperficie. Pulizie
di primavera, 1971, litografia
Courtesy Fondazione MAXXI|

3
Superstudio, Bazaar, Giovannetti,
1969, divano componibile.
Photo : C. Toraldo di Francia

4
Superstudio, Autoritratto, 1973,
collage. Photo : C. Toraldo di
Francia

5
Superstudio, Prototipi per mobili,
Serie Misura, 1970. Panzano
nel Chianti. Photo : C. Toraldo
di Francia

EXPOSITIONS

Investir le MAXXI

Maintenant identifiés dans I'histoire offi-

cielle sous le nom « d’Architecture radicale »,

Superstudio et leurs comperes trouvent place

dans les institutions muséales. Le chemin
3 fit long mais la reconnaissance d'une cri-
tique virulente du fonctionnalisme par une
déclinaison exagérée de son dénominateur
commun, la grille, a fini par payer. En cette
période estivale, le MAX XTI accueille la bande
de Florentins. Sous la forme d'une rétrospec-
tive au titre explicite SUPERSTUDIO 50, le
curateur - Gabriele Mastrigli - explique sa
compréhension du groupe et le fil conduc-
teur de I'exposition romaine : « Refusant
une approche interdisciplinaire générique, le
groupe propose l'adaptation d'une vision plus
large et une refonte radicale de larchitecture
et du design, en remplagant U'imagerie tradi-
tionnelle et domestique par un univers d'objets
étranges et des visions dystopiques. » Accueilli
par le divan Bazaar, Giovannetti (1969), par
sa forme ronde ce dernier sert d'articulation
etdirige vers la grande cimaise, colonne ver-
tébrale de I'exposition et écho volontaire a la
grille tridimensionnelle blanche franchissant
paysages naturels et urbains : Le Monument
Continu (1969-1970). Sur ce mur rouge, de
nombreux dessins, collages de projets des
débuts font face, au sol, a une autre piece
maitresse dans le parcours de Superstudio.
Les Histogrammes, ou les Tombes des archi-
tectes (1969), composés de 30 diagrammes
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™ tridimensionnels, recouverts d'un laminé
plastique sérigraphié. Modulaires, tels des
legos basiques, ils peuvent s'associer a n'im-

12

porte quelle échelle. « Cette grille sans fin
dans laquelle chacun peut vivre (et mourir)
sans se consumer physiquement ou spirituel-
lement » est une charge séduisante contre le
fonctionnalisme. Pas fous, les architectes de
Superstudio ont décliné cette trame en mobi-
lier Misura (1970) et Quarterna (1970). Apres
quelques marches, sur le dernier plateau de
'exposition, les films réalisés par I'équipe
sont projetés sur un mur incliné. Un régal !

L'avenir en question
Une fois sortie du musée, une question vient
a l'esprit : « Mais o sont les Superstudio
d’aujourd’hui ? » Qui, dans les nouvelles
générations sorties des "super " écoles d’ar-
chitecture, prend a bras le corps le réel et
toutes ses dérives. Les sujets ne manquent
pas. Le corporate recouvre le monde tel Le

Monument Continu, le mobilier générique
envahit nos intérieurs, la crise du logement
n’en finit pas et le pétrole coule toujours a
flot. La modernité a eulieu, pas la meilleure.
Dans le documentaire de Julien Donada,
Les visionnaires - une autre histoire de l'archi-
tecture (Petit a petit production, 2013), tous
les empécheurs de tourner en rond de I'archi-
tecture - Hausermann, Antti Lovag, Rottier,
Cook, Greene, Hollein, Branzi, Pettena,

EXPOSITIONS

Natalini... - reviennent sur leurs actes de bra-
voure contre la pensée dominante de I'acte
de batir. Interrogé sur la notion d’architecte
visionnaire, Michel Ragon s’adresse aux nou-
velles générations d’architectes par la ques-
tion suivante : « Ny a-t-il pas maintenant des
gens qui travaillent aussi sur une architecture

EVENEMENTS

de lavenir ? »
Nous essayerons de répondre dans le
prochain numéro de CREE placé sous le
5 signe de 'anticipation et de la probléma-
tique: « Etre architecte demain ».

Superstudio 50

Exposition jusqu'au 4 septembre 2016

MAXX| - Musée National des Arts du XXI* siécle
Via Guido Reni, 4 A - 00196 Roma

vww.fondazionemaxxi.it

Superstudio est au FRAC Languedoc-Roussillon
La ville au loin

Exposition jusqu'au 3 septembre 2016

Dans le cadre de I'événement « La Ville au loin »
organisé par le FRAC Centre-Val de Loire

a Orléans, jusqu'au 18/09/2016

FRAC Languedoc-Roussillon

4 rue Rambaud - 34000 Montpellier
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L'OPINIONE

*Architetto e docente all'Universita del Molise

Il presente spiegato 50 anni fa

on avrei mai immaginato...
N sono rimasto sotto shock

per una mostra, quella che
al MAXX1 di Roma celebra i 50 an-
ni di Superstudio. Da studente (40
anni fa) conoscevo bene questo
gruppo di visionari italiani, archi-
tetti e designer, da professore di
progettazione architettonica li ho
citati spesso, ma non mi ero mai
trovato davanti ai loro disegni, do-
cumenti e collage originali. Vedere
finalmente dal vero tanto materia-
le, anche inedito, completato da un
accuratissima ricostruzione, mi ha
fatto sprofondare in una allucina
zione... profetica? Niente affatto,
mi ¢ sembrato di entrare in una
stanza dei bottoni dove 50 anni
fa avevano programmato il nostro
futuro, ormai quasi integralmen-
te compiuto. Ebbene si, ci siamo
distratti, abbiamo sdegnosamen-
te abbassato lo sguardo utopico e
visionario, guardando le nostre
scarpe, e non ci siamo accorti che
passo dopo passo abbiamo cam-
minato, proprio lungo sentieri di-
segnati allora.
Uscito dalla mostra, il dubbio che
mi tortura da anni si e trasformato
in certezza: come pilotare la so-

DI STEFANO PANUNZI

Una mostra al Maxxi
celebrail pitt noto
gruppo di architettura
radicale italiana.

I offire lo spunto per
una riflessione
sul nostro futuro.

cieta, senza nasconderle nulla?
Basta narrarle il futuro nascon-
dendolo nella fantascienza dei
romanzi, dei film, delle perfor-
mance artistiche, ed angosciarla
quotidianamente con il racconto

incessante delle crisi emergenzia-
li, nei telegiornali, nei quotidiani,
nei talkshow, e ora anche nella
rete. Lo sguardo verso I'orizzonte
lo ha potuto mantenere solo chi se
lo poteva permettere, tutti gli altri
lo hanno dovuto abbassare, quasi
vergognandosi, per non inciam-
pare nelle buche dei marciapiedi
e delle strade.. vero mantra della
politica contemporanea.

Oggi ¢ troppo tardi per tentare
una pedagogia dell'immaginario
consapevole e condivisa? Forse
oggi proprio la Rete potrebbe con-
sentirci contemporaneamente un
controllo ed una liberta, mai spe
rimentata prima a livello globale
e locale. Forse potremmo rialzare
lo sguardo, affidando le buche agli
algoritmi. Come i bambini, torne
remmo a distinguere dentro di noi
sogni meravigliosi e incubi terri-
ficanti, sapendo che prima o poi
potremo muoverci nel tempo, co
me abbiamo gia fatto nello spazio.
Presto serviranno nuove mappe,
da ciascunodinoi. Riprendiamo in
mano colla e forbici, ops.. taglia e
incolla, tutto ¢ sempre stato davanti
ai nostri occhi, ma le combinazioni
possibili sono infinite, o quasi.

Fino al 4 settembre, rendering, collage,
disegni, oggetti e film visionari del
Superstudio propongono una lettura
critica dell'architettura e delle citta.
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Superstudio 50

Museonazionaledellearti del XXI secolo, Rom
— 4. September 2016

fondazionemaxxi.it

Anlésslich des 50-jdhrigen Jubiliums von Superstudiowidmet das Museonazionaledellearti del XXI
secoloeiner der radikalsten und visiondrstenGruppen von Architekten in ItalieneineRetrospektive.

GegriindetwurdeSuperstudio 1966 in Florenz von den ArchitektenAdolfo Natalini und Cristiano
Toraldo di Francia, denensichspiterGianPieroFrassinelli, die Briider Roberto und Alessandro
Magris und Alessandro Polianschlossen.
GemeinsamentwickeltensiemitgesellschaftskritischenEntwiirfeneinenradikalen und
visiondrenGestaltungsansatzfiirArchitektur und Design, und priagten so die Radical Design-
Stromung in Italienweitestgehendmit. Die RetrospektiveimMuseonazionaledellearti del XXI
secoloorientiertsichthematisch an der Ausstellung ,,Superarchitettura®, die Superstudio 1966 in
ZusammenarbeitmitArchizoom, einerebenfalls in Florenzgegriindeten und imKontext der Radical
Design-BewegungentstandenenGruppe von Designern und Architekten, entwickelte.

NebenPlakaten, Fotografien, Fotomontagen und ZeichnungenzuBeispielprojektenwie ,,Architectural
Histograms* und ,,The Twelve Ideal Cities* umfasst die AusstellungauchlInstallationenwie ,,The
Wife of Lot“, die bereitsbei der Biennale di Venezia 1978 und der ,,Superarchitettura® zusehen war,
die LeuchtenGherpe und Passiflora und die TischserieQuaderna.
EinweitererAusstellungsteilthematisiert die von der Gruppeentwickelten Videos und

prasentiert Lucio Lapietras Umsetzung des Storyboards zumVideokonzept ,,Continuous
Monument*. Dariiberhinaussind die unterschiedlichenInterpretationenverschiedenerKiinstlerzu den
Arbeiten von Superstudiozusehen.
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